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Rozhovor Petra Vrany, ktery stal v osmdesatych letech u zrodu né-
meckého videoartu, s Bohuslavem ,Woody" Vaiulkou, povazovanym
za pionyra amerického videoartu z pogatku sedmdesatych let, vychéazi
ze zvukového zdznamu komponovaného potadu, jehoz premiéra se
konala v listopadu 2011 v praaském kiné Svétozor. Vénovan byl
hudebnim videim, které VVrana objevil v archivu Steiny a Woodyho
Vaiulkovych v Santa Fe v Novém Mexiku, kde jiz léta oba &iji a pracuji.
Z téchto dosud nezpracovanych prapdvodnich materiald — az neuvéti-
telné unikatnich a intimnich — vznikly dva ctyficetiminutové sestfihy,
jee dokumentuji z té nejniternéjii stranky umélecké déni i soukromy
zivot nejvétiich osobnosti bohémské newyorské scény v onéch bajecnych
dobach na ptelomu cedesatych a sedmdesatych let minulého stoleti.
Veger uvedl Pavel Smetana z Mezinarodniho centra pro nové uméni
a technologie v Praze (CIANT), které zorganizovalo VaiulkGv pobyt
v Cechéch, vegetné fady jeho daliich vystoupeni, i prezentaci jeho kniani
monografie od Lenky Dolanové Text respektuje rovnéz okameaiky
nadséazky a drobnych rozep#i, jez dialog obou aktérd originalnim
zpGsobem ozvl&itnily.

Vrana: Promitat se je;,té nezacgalo, ale pan Vajulka ua mi
Vvycita, ®e jsem si pfi digitalizaci dovolil tyto zaznamy cistit,
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a tak jsem ponigil jejich undergroundového ducha. Jenze
protagonisté ,bez duchO" jsou na tomto videozdznamu zietel-
néj;i... Ra4d bych zde promitl novou verzi THE PARTICI-
PATION z kolekce The Vasulkas, roz;ifenou o surovy material,
ktery c¢tyficet let nedotcené odpocgival ve Woodyho archivu.
Zajimalo by mne, prog jste nékterd vystoupeni natacgeli na dvé
kamery, ale pak jste vedy uvadéli zabéry jen jedné z nich.

Vaiulka: Takhle to bylo tenkrat v médé — nesttihat. ..

Hned poté néasledovala ve svétové premiéte projekce hudebniho doku-
mentu ze silvestrovské noci 1969/1970, v néma vystoupili East Harlem
Voices, Herbie Hancock, Jthro Tull, Ten Years After, Miles Dauvis,
Don Cherry, Twins a néktefi dal;i umélci té doby. Koncert se konal
v newyorském klubu Fillmore East.

Vrana: Woody, vy jste tenkrat v tom New Yorku byli s video-
kamerami u vieho!

Vaiulka: V té dobé jsme se jen tak vzna;eli a vibec jsme
nevédéli, co s natogenym materidlem provedeme. Ale posly; —
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ten chlapecek, ktery zpiva s East Harlem \oices, to bych nestfi-
hal, on je v tom blizkém zabéru zachycen zespoda v tmavém
a diva se jinam, takze vyhodnéj;i je ponechat jen ten nadhled
z balkénu. J4 jsem studoval na FAMU, a za tyto zdbéry a stfih by
mé zasttelili... Ale ono to tenkrat vznikalo za téekych podminek.

Vrana: Ano, ano, téaky @ivot v New Yorku sedmdesatych
let... (Smich v séle.)

Vaiulka: Po pravdé fegeno, tézka byla jenom ta kamera.
Bylo to fantastické, misto do Hollywoodu jsem vstoupil do
undergroundu. Vytvotili jsme kreativni prostor, otevieny ateliér
The Electronical Kitchen, takovou elektronickou , kuchyni",
kde nas navitivila vétiina zajimavych lidi té doby. New York
nam tenkrat po dva roky pattil. Ale tady jsi ukazal jen jeden
maly vysek naiseho zivota.

Vrana: Ano, napiiklad ten jeden den s Jimi Hendrixem mé
v uplynulych pétadvaceti letech ptimél ke ¢tytem vypravam
za vami az do Santa Fe. Nakonec mne minuly meésic pani
Va,ulkova pozadala, abych vas s Jimim rozvedl: ,Please,
divorce us from Hendrix!!! Tvoje zena je na néj uplné alergicka.
Ale pak mé koneg¢gné vpustila do jisté ¢asti archivu ve sklepég,
kde jsem nakonec objevil ten druhy, soubéany zdznam
koncertu A Band Of Gypsys, natoceny tenkrat z fady pfimo
pod pédiem.

Vaiulka: A ty sis to dovolil sestfihat. Ale my se Steinou jsme
nevinni, tohle se tam viude v tom New Yorku délo! Jak
v divadlech, tak i ve viech téch podivnych loftech. My jsme
to snimali a muzikanti (jako tfeba Herbie Hancock, se kterym

jsme se pozdéji sptatelili) se nas ptali, co to mame za p#tistroje.
Podobny rozhovor jsem vedl pfed palnoci koncem roku 1969
na balkéné Fillmore East se zvukatem. On vidél podivny
pifistroj s dratem, ktery vedl ke kamefe, a sd&m mi nabidl,
abych jej propojil s jeho mixdanim pultem. Pravé tak vznikl
jediny dochovany audiovizualni zdznam toho vecgera, protoze
ten, ktery natogili profesionalni filmati na pétatficetimilimetrovy
film, byl hned té silvestrovské noci ukraden i s kamerou! Ja
jsem ten vecer pQjcil svou druhou videokameru oficialnimu
fotografovi Janovi, jehoa snimky pak vyily na obalu toho LP.

A on tyto své videozabéry pozdéji prodal. Nyni uvidite sesttih
mé i jeho kamery, ktery vznikl na zdkladé uastniho svoleni
Jimiho Hendrixe. Jimi viak bohuzel o par mésic pozdéji zemtel.
Pisemné nemame nic, a jde tedy o neautorizovanou nahravku,
tzv. bootleg, cesky piratskou kopii. Takee za promitani neni
moa&né vybirat vstupné.

Vrana: To dnes veger bylo vybirdno jen za va;i kolekci THE
PARTICIPATION. Nyni se diskutuje, a pak promitame neplaticim
divakim, na¢im ptatelGm. Ostatni urgité odejdou... (Smich
v séle.)

Vajulka: Stejné by viechno mélo byt zadarmo. Protoze i my jsme
to méli tenkrat zadarmo.

Vrana: Podobné si Vaiulkovi vysvétlovali i vyraz copyright.
Totiz jako ,copy it right" — zkopiruj to dobte! (Opét smich.)

Vaiulka: Ano, to bylo tenkrat heslo avantgardy. A kdya tea ty
na¢se zadznamy prvnimi ¢ernobilymi videokamerami vidim,
tak ho povaazuji za spravné. ,,Zkopiruj to dobte!" Tak jsme
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tenkrat skute¢gné =ili. Video A Band Of Gypsys jsme zkopirovali
opravdu dobtfe, mozna je;té Iépe, nea jak se zobrazoval original
z pasku na vibrujicim analogovém ,televiznim" monitoru
s americkym systémem NTSC v ;edeséati palsnimcich. Ja jsem
vidél od roku 1987 tento zaznam vady jako zaiedly ploiny
obraz s fascinujicimi svétlymi duchy, které vznikaly spolu
s pohybem protagonisti a hudebnich nastrojd a dodavaly
dokumentu tu spravnou tajemnou artovou estetiku. Nynf,
za poueiti novych programa, byla tato vrstva odkryta, svétlé
analogové pohybové viny jsou pry¢ a my vidime Jimiho
Hendrixe a Buddyho Milese vykreslené v protisvétle. Konegné
je k rozeznani tenounké lesklé hedvabi, do kterého jsou
oblegeni, vcetné naramka, fetizkG a muazného ochlupeni.
Basista Billy Cox je po celou dobu ve stinu, takze jsme jeho
postavu kamerou nikdy neptiblizili. Ale Hendrix se na tom
novém digitalnim remasteru zobrazuje plasticky...

Vrana: A jak jsi vlastné vyjednaval pted koncertem s Hendrixem?

Vaiulka: Ptedstavil jsem se mu a oznamil, ze bych ho rad natégcel.
’ekl jsem mu, odkud jsem, a on na to, ze je ze zaApadniho
pobtezi, ze Seattlu. Dodal jsem, jak je New York nabity energif,
a on s tim souhlasil, ale pak ua byl my;lenkami nékde jinde,
jako asi kaady soélista pted koncertem. J4 sdm jsem hral v Brné
jazz na trubku a o hudbé psal, takee jsem ho chapal. Jimi
Hendrix se mi jevil jako stydlivy, velmi ostychavy clovék. Tichy
hoch, ktery nemeél zadjem o okolni svét, ztejmé pod vlivem
néjaké drogy. Tak jsme se na sebe usmivali a méli takovou
dobrou spolegnou chvili. Pak jsme si fekli: , Tak nazdar!" a podali
si ruce... Takze ja jsem se ho neptal, co délaji jeho ptibuzni.
(Smich v séle.)

Vrana: To my vime, co délaji — dohlizeji na to, aby se zpenéaily

viechny jeho nahravky, vgcetné této! A prosim — pifipomen
jeité jiné slavné hosty ve va;i Kuchyni. Chodil tam tieba John
Lennon a Yoko Ono?

Vaiulka: No jisté, tam chodili v¢ichnil Vgichni slavni lidé New
Yorku té doby. Fotografie z The Kitchen tady nepromitneme?

Vrana: Dnes ne. Ale planuje se vystava v Narodni galerii.
Bude o vajem projektu z roku 1971: The Kitchen, center for
video, music and performance. Ale tv(j pdvodni nazev znél:
Elektronickd kuchyné — divadlo elektronickych médii pro video,
hudbu a performance neboli Testovaci laboratoi pro zivé
publikum.

Vaiulka: Takovym otevienym ateliérem byla téz Factory. Ale
tam do Andyho Warhola vysttilela z pistole cely zadsobnik jedna
nav;tévnice. ..

Vrana: ...ztejmé proto, e Andy nechal rozna,et na podnosech
kokain a injekg¢ni stiikagky s heroinem. To jste vy nedélali.

Vaiulka: Taky jsme obgas néco naili na podlaze, ale my jsme
to nelizali... (Smich.) Mimochodem, tenkrat bylo viechno
takové svobodné, se viim se zachazelo naprosto ptirozené,
volna laska byla viude ptitomna. | v téchto ateliérech a Off
Off Broadway divadlech. My jsme ty performance snimali a tito
umélci a performerky se k ndm chodili na ty zd&znamy divat.
Tenkrat je;té nebyly 2adné videoprojektory! A aby byl obraz
vét,i, zapojili jsme video player do vice monitorQ, které jsme
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foliemi zabarvili. Tak vznikl jakysi videoartovy uUtvar: vidiwall
cili videoze& Pravé proto ptilétali z celé Ameriky, Japonska
i Evropy do na;i Kuchyné kosmicti kuryti, jak jsme je tenkrat
nazyvali. Pfivazeli s sebou zaznamy svych experimenta
s elektronickym obrazem. Nap#fiklad ze San Francisca pftijel Eric
Siegel s produktem svého syntetizéru, ktery nazval ,psycho-
delevize". Divaky to ohromilo, a my jsme Ericovi nabidli
spolupraci, ktera pak trvala nékolik let. On mi také pomohl
postavit video kolorizér.

Vréana: Se Steinou jste navitévovali i vyvojate 3D Animacu
Lee Harrelsona, konstruktéry hudebniho syntezatoru Roberta
Mooga a Dona Buchlu. Také jste systematicky prozkoumavali
nové postupy zpracovani videosignéalu. Tvé vysledky by se
daly nazvat prvnimi elektronickymi skulpturami.

Vaiulka: D& se to tak nazvat. Ale k tomu bylo tfeba navrhnout
a zkonstruovat piistroje pro zpracovani videosignalu: moduléatory,
artikulatory, obrazové procesory, frame buffery... Tedy digitalni
pomacky k uchovavani jednotlivych videopolicek. Méli
jsme (tésti na nadané studenty a programaéatory, jakym byl
napitiklad Jeffrey Schiers.

Vrana: Jak se vam podatilo tohle viechno ufinancovat? VWzkum,
vyvoj, vyrobu?

Vaiulka: Zprvu na to ptispéli ptibuzni mé manzelky, ale jiz
v roce 1971 jsme zalowili spolegnost The Vasulkas inc. a stali
se Uspé;nymi feiiteli grantQ, kterych jsme obdrazeli celou
fadu, naptiklad od statu New York, Rockefellerovy nadace
a dal¢ich. Vechny tyto pfistroje, ale i vysledky mych kolegQ
ze sedmdesatych let, jsem v roce 1992 shroméadil na vystavé
Eigenwelt der Apparatewelt (Vnitini @ivot ptistroja) béhem
festivalu Ars Electronica v Linci. Vlastnime také funkg¢ni
videostudio z té doby, vcetné souboru navodd k poueiti.

Vrana: Jak hodla; se sbirkou nalozit?

Vaiulka: V zati byli u nas zadjemci z University of Colorado
Vv Boulderu a v lednu jedeme my za nimi.

Vrana: Podle mého nazoru to vie patii do expozice Narodni
galerie, coz bylo také dvodem mé posledni nav;tévy u vas.
Ale zdéa se, ze by byly nutné velké finan¢ni vstupy, aby
v Cechach mohla byt umisténa prezentace této dllezité epochy
vzniku elektronického obrazu a elektronické hudby, vcetné
originalnich ptistroja z té zlomové doby.

Dal¢i gasti vegera v kiné Svétozor byla premiérova projekce sesttihu
koncertu A Band OfGypsys, ktery Woody Vagiulka vidél poprvé

Vrana: Omlouvam se, Woody, ale na festivalu dokumentarnich
filma v Jihlavé méli mnohem lep¢i projektor, ktery vykreslil
kontury hudebnikd v protisvétle.

Vaiulka: Ten sttih je ptilic dynamicky. Ja bych to nesttihal
vabec! Ano, zivil jsem se tim, byl jsem filmovym stfihacem —
hrdym na kaady pékny vysledek. Ale nakonec zjisti;, e veikery
stfih je vulgarni. Prosté uplny nesmysll V,echno je tfeba nechat
plynout jako v mém pozdéj;,im projektu ART OF MEMORY.
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Vrana: Ale jenom stfihem se nam ten prostor divadla pro-
poji a konecgcné z té spodni kamery vidime jasné na Jimi
Hendrixovi, jak z néj po tieti komplikované skladbé pada
napéti, uvolni se a zag¢ina to ptechazet do senzagni silvestrov-
ské jam session.

Vaiulka: Naprostym vrcholem je skladba Machine Gun, kde
Jimi opracovava kytaru jako sochaf hnétouci hlinu a z nastroje
mu vychéazeji neuvétitelné zvuky, které nejsou z tohoto svéta.
Ale to, co zpiva bubenik Buddy Miles, mé ptili;g nenadchlo,
vadyf on si snad ani nepamatoval text.

Vrana: Ale Woody, vadyf on pougival sv(j hlas jako hudebni
nastroj a text volné rymoval, néco jako rap nebo scat. To bylo
na tom obdivuhodné, ze ty skvélé kompozice vznikly béhem
dvou dnG a tii koncertld. Skupina A Band Of Gypsys vlastné
existovala jen ty posledni dva dny roku 1969 a nahréla GUzasné
zlomové LP, které byl Hendrix nucen na zakladé smlouvy
dodat firmé Capitoldo Silvestra. Takze viechno vznikalo tak
néjak narychlo, jako silvestrovska party, bez védomi jeho
kmenovych spoluhracd Noela Redinga a Mitche Mitchela
z jeho oficialni skupiny The Jimi Hendrix Experience.

Vagiulka: Jak tohle viechno vi;?

Vrana: Kdyz Hendrix zemzel, byl jsem teenager a s bratry jsme
méli viechny jeho desky. Okamaité jsem namaloval jeho portrét
pfes celou sténu! Ten jsme pozdéji zvétiili spolu s Antoninem
Stiiekem a jeho studenty z AVU na obii format, sto dvacet
metra ctverecnich. Byl vystaven v Praze, ve Vidni a také u ptileai-
tosti tficatého vyrog¢i legendarniho festivalu Woodstock.

Vaiulka: To je tplna hendrixovska manie!

Nasledovala otazka Stanislava Ulvera na vznik onoho skvéle pulzuji-
ciho videa z posledni ¢asti ptedchoziho bloku, tedy zdznam zkouc¢ky
divci skupiny Twins.

Vaiulka: Tak divoce to sesttihal tady Petr.

Vrana: Nic jsem v tomhle ptipadé nestfihal, takze to musela
udélat Steina.

Vaiulka: Steina nic nestfiha!!!

Vrana: Ale opravdu, v ptipadé Twins jsem bez jakékoli post-
produkce vybral pétiminutovy Usek z pasku, ktery jsem nagel
u vas ve sklepé puebla v Santa Fe.

Ozyvaji se hlasy z publika: Ano, je tam jasné vidét rugni
dynamicky zoom michany nazivo ze dvou kamer!

Vajulka: Ale my jsme tam #adny michaci stal ani neméli!

Vrana: Jan Bernard néas rozsoudi. Honzo, ty videokamery staly
v ose vedle sebe vzdaleny od sebe asi metr a od performe-
rek maximalné pét metrQ. To je jasné vidét podle postaveni
doprovodnych hra¢ch v pozadi, kteti pti sttihu jen lehce zméni
pozici. A zoomem obou kamer nékdo pohyboval ru¢cné v rytmu
hudby. Tak vzniklo to Gzasné hudebni video.



Vaiulka: Podle mého nazoru je to negramotné, stejné jako ten
Buddy Miles. Mnohem zajimavéj;ijsou ta Off Off Broadway
divadla, ktera jsme filmovali. O takovou kulturu jsme se zajimali,
a ne o tento rock'n'roll.

Vrana: Twins ale nehrali rock'n'roll. Nehral ho ani Jimi Hendrix
nebo Herbie Hancock. To byly originalni novatorské projevy
nové progresivni afroamerické hudebni kultury, z jejiz energie
zije Evropa dodnes. Audiosyntetizéry, jejicha vyvoj jste
mapovali, dostali do rukou nadani instrumentalisté jako
George Duke a Jan Hammer, kte}i vyvinuli nové zvuky a novy
styl hry na klavesové néastroje. Nalézt ty pGvodni zdroje zvuka,
hudebnich postup( a styl(, které pak na desitky let ovlivnily
hudebni kulturu po celém svété, bylo pro mé hlavni motivaci
pti patrani ve vajem archivu. Za to Vajulkim patii diky, ze
vedle oficidlnich televiznich a filmovych dokumentG o slavnych
osobnostech té doby existuji také dlouhé neformalni zaznamy
beze stfihu, kde se divak mnohem snadnéji vciti do situace
a velmi rychle se propadne v case o mnoho desitek let zpét.

Filmovy producent David Rauch: Pane Vajulko, s jakym formatem
zdznamu jste tenkrat pracovali a kdo si viabec mohl takové
vybaveni dovolit?

Vaiulka: Viichni jsme si tenkrat postupné potizovali asi za
tisic dolarG palpalcovy Sony Portapack, néco podobného poté
vyrobil i Panasonic. ¢itka pasku odpovidala pozdéj.,i VHS
kazeté, ale zde to bylo na civce. Aiwa pak dala na trh dokonce
ctvrtpalcovy civkovy videomagnetofon. Ale kvalitnim zdznamem
se stal az format U-matic. To viechno pfedtim se pak ua
nedalo brat vazné.

Stanislav Ulver: Jak jste si s manzelkou rozdélovali Ulohy pti

nataceni dokumenta?

Vai;ulka: No ja vlastné nejsem zaddny kameraman, ale Stei-
na ptedtim byla sluinou fotografkou. Prosté jsme se néjak
snazili témi tézkymi kamerami zachytit okolni déni. Na maly
kontrolni monitor v kamefe nebylo potadné vidét, ani format
se nedal tddné komponovat. Mohli jsme jen tak ptfibliené
mitit na protagonisty, asi jako kdyz si na nékoho chcete posvitit
baterkou.

Vrana: Tak jako jsme si v Praze spolu s centrem CIANT
»posvitili" na dobu zalozeni legendarni The Kitchen a uspo-
tadali — diky tobé — celou fadu skvélych akci. Soucasné
vedeni této spolegnosti pofada v New Yorku velkolepé oslavy
ctyficeti let jeji existence, oviem bez vaii osobni Ggastil A na
jejich webové strance zjistime: No Highlights in the 70ties.
Oni na vas zapomnéli jie pét let po va,em odchodu do
Buffala. A pti telefonatech se té ptali: How do you spell
your name? To je v Evropé neptedstavitelné. Zde historii re-
spektujeme.

Vajulka: V Americe se ten ptedchlOdce prosté zabije, myslim
technicky, protoze historie pfedstavuje pouze jakousi zatéz.

Vrana: A my tady stavime pomniky a pamatniky. ..
Dékuji za rozhovor.

Ptipravil
_ PETR VRANA
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